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VON :SAGINE pPerTNOCY
DEKONSTRUIERENDE BILDER ‘

Mit einer gelungenen Mischung aus der Ketlexion unseres geseilscnarti-
chen So-Sein-Zustands und wegen - oder trotz - der Erfindung innovativer
Bilder arbeiten Film- und Videokinstlerinnen wic Angela Hans Scheirl,
Mara Mattuschka, Ilse Gassinger oder Ursula Prrer zu demselben Thema -
der Tiiterin. Angela Hans Scheirl in der Abschlufidiskussion des Frauen Film
Festivals ,Rote Kiiss¢": '

In dem Drebbuch zu Blood & Melancholy”, an dem ich =ur Zeit ar-
beite, wird es cine Kombination geben von religids-erotischer Hingabe an
das Au]wn (wie zum Beispiel Wind. Schatten, Gerdusche) und rauberi-
scher Gier. Die Protagonistinnen sind gefabrlich und 1ddlich. Tdter-
innen.”4)

Dieses Konzept diirfte dem Team Scheirl/ Piirrer/Schipek in dem ersten
abendfiillenden Lcsbcn-Spiclfihn ,Blood & Melancholy” - einc Genre-
Mischung aus Gangster-, Sex- und Science-F iction-Film und gleichzeitig ,ein
anti-romantisches Plidoyer der Liebe - fiir die Liche™ - ziemlich gut geglickt
sein und Liuft demniichst im Filmeasino in Wien an. ’

Ursula Piirrer nimmt in ihrem Experimentalvideo ,The Drift of Juicy”
(© 1989) durch videotechnische Tricks sowohl die Position der Fickenden,
der Gefickten und der Voyeurin cin; entwirft also ein vollkommen theoreti-
sches, in sich geschlossenes Konstrukt ihrer Lust. Die Darstellerin bewegt
sich in selbstinszenierten und kiinstlichen Orten, an denen sie sich tiber dic
Gesetze ,physikalischen, ‘sozialen und traditionellen Ursprungs” hinweg-
setzt, sich der Logik mnthenmuschcr Symbole und Methoden zwar bedient,
diese aber neu zusammensetzt. Dis patriarchale Reglement wird durch
Anwendung sciner eigenen logisch- -manifestierten’ Ein- und Ausgrenzungs-
bestrebungen 1rregefuhrt ausgemulschl verschoben und neu definiert.

In e
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mmahiie , Thc Abbotcss and | [ ]
the Flying Bone” (1989) findet
die Fischerin cinen toten Mann,

ment wird durch An-

schieppt ihn in eine wildromanti- wendung seiner eigenen
sche Waldhiuschenidylle und '
schneidet ihm den Finger ab,
um diesen als Koder zum Fischen
zu beniitzen. Doch der Tote steht

Im Uber-

Jogisch-manifesticrten’

Ein- und Ausgrchzungs-

bestrebungen irrege-

wieder auf
fiihrt, verschoben und
Adventure-Comics setzen sich die

Figuren stindig wechselnder
& & neu definiert - ,The Drift

Identitit aggressiv gegen die

Tabus' wie Sodomie, Kanniba- of Juicy”.
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ich Aspekte meiner Phantasien, um daraus Bil-

lismus und Homose-
xuahta[ in Szene. Wie dem Horror-Genre entsammende
Halbwesen und Wicdergiinger - weder tot noch lebendig - stellen sie durch
ihre Existenz eine irrationale Bedrohung fiir die Ordnung dar.

DIENERINNEN DES BILDES

Gespriich mit Angela Hans Scheirl und Ursula Plrrer

Sabine Perthold: Bedeutet Filme- bezmhungswelse deeo-Machen fur
cuch Uberschreiten von cigenen Grenzen ?

Angela Hans Scheirl: Sicherlich verwende

der entstehen zu lassen. Aber dic Phantasie an
sich kann ich natdrlich nicht i cinem 1:1-Ver-
hiltnis visualisieren. Ich mug sie zuerst fiir das
Medium adaptieren. Genausowenig wie man
cinen Traum detailgetreu erzihlen kann. Ich
mochte gute Filme machen, die andere Leute zu
ihren cigenen Phantasien ingpirieren.

Piirrer:: Dies ist gewiR cin Grund, weshalb
man Bilder macht; niimlich daR man Dinge, die
einen im wahrsten Sinn des Wortes, beriihren”
oder auackieren, in eine-fiufere Form bringen
kann. DaR sozusagen vordergriindig nicht Sicht-
bares durch das Medium sichtbar gemacht wird,
indem ich cin Bild dafiir finden muss.

Perthold: Eure Intention ist es also, Bilder
zu finden, die auch beim Pubiikurm _berbnrihei”
auslosen - sei es, weil sie Tabus Uberschreiten,
sei es, weil sie mit traditionellen Sehgewohnhei-
ten brechen ...

Scheirl: Wir wollen Bilder finden, die die
gesamte Komplexitit eines Vorganges oder

.Un

ciner Emotion zcigen, aber wir wollen vorder-
griindig nicht schockieren.

Ich beziehe meine Inspxmuon aus der Comix- und Horrorwelt in der
die Menschen verletzt werden, Kople rollen, Blut spritzt und mit einer
Leichtigkeit gestorben wird, um in der niichsten Sekunde wieder dufzuste-
hen.

Perthold: Deine Vorliebe fiir Makabres merkt man besonders in der
letzten Filmproduktion gemcinsam mit Dietmar Schipek ,The Abbotess
and the Flying Bone", in der die drei Protagonisten im liberzeichneten
$til von Adventure- und Horror-Comix stindig brutal zu Tode gemetzel
werden, um dann als ,Wiederginger” in anderen Idemitﬁlén wieder auf der
Leinwand zu erscheinen. » ‘

Scheirk: Da kann ich diberhaupt nichts Gmusnmcs entdecken. er'
macht es ganz cinfach Spas, das Tabu der Hau; als AuBenganze und Ver-
letzungsschutz zu tiberschreiten. -

Piirrer: Natiirlich gibt es fiir mich auch Grenzen mnerhalb dieser von
Angela vorhin angesprochenen ,Splater™Filme. Zum Bexspxel steige ich bei
Filmen, in denen cs um direkte Gewalt - psychxscher oder phy51scher Natur
- geht, aus.

Scheirl: bpldtter-Fxlmc sind s0 ubenncben daB man sich immer des
Tricks. der dahintersteckt, bewutst ist. Die Zuschauerin hat aufgrund der




Absurditit tiberhaupt nicht mehr die Moglichkeit ciner Identifikation, son-
dcm konzentriert sich auf den visuellen Spas, der entsteht, wenn cine
Abgclrcnnlc Hand plotzhch cin Exgunlubm entwickelt, herumidiuft und
spricht. In dicsen I'llmcn hcrrscht cinfach cine andere Moral.

Perthold: Rult dieses ,Leben-und-sterben-Lassen” curer filmischen
Figuren nicht Omnipotenz-Gefishle in cuch hervor? '

Scheirl: Sicher.

Es ist schr faszinicrend, wic man mit Film manipulicren und Zusam-
menhinge sichtbar werden lassen kann. Da spiclt natiirlich auch dic
Machifrage hinein, sich Szenarien nach cigenen Vorstellungen zu entwer-
fen, inncrhalb derer eigene GesetzmiBigkeiten herrschen. Unsere Figuren
sind gicrig, wiid; obsessiv und verbrecherisch. Solche Eigenschuiien wer-
den fast nic Frauen zugeordnet; das geht mir ab. Unsere Frauenfiguren
holen sich das, was sie wollen. Und ich machte meinen Figuren die Frei-
heit geben, das zu machen. In unserem jetzigen Film ,Blood & Melan-
choly” ‘kommen so vicle starke Frauenfiguren vor, dal dic cinzige Konse-
quenz nur kompromigloser Mord scin kann. Ich mochte da nicht 7ur {her-
legung kommen, ab welchem Punkt der zweifache Mord zu vermeiden
gewesen wire, ich mochte diesen Mord und das dazugehdrende Blut

sehen. Einige Szenen spiter steht dic Figur wicder auf, als ob niciits pas-

siert wire. Mit dicsem Kunstgriﬂ~ erfiille ich mir meinen Wunsch, den filmi-
slord

schen zu kon-

schen
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Deshalb sicdeln wir den Film in der Zukunft und in ciner anonymen Stadt
an. Die Personen sind von ciner derartigen Widerspriichlichkeit, das8 sic
sofort als Kunstfiguren erkennbar sind. .

Perthold: Wic seht ilir die Frage der Machbarkeit cines weiblichen Por-
nos - sei s im Film oder im Vidco?

Scheirl: Ich wiirde gerne in néichster Zeit cinen Pomo herstellen. Dabei

iiberlege ich nicht, ob ich durch Bilder von Gewalt nun in cine xogun.mnt,c
m.mnhche Aathe& Kve W’(““ (h wtL Lixacad
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- -cinen cindeutigen Zweck haben:

sitiitshefriedigung. Das schigt s sich in

_ . Xch‘wiirdc gerne cinen
Perthold: Aber glaubst du nicht, ' )

§ ol b e . . Porno herstellen. Dabei
daf ein im Kontext eindeutig deco- T

dierbares Bild wie zum Beispicl cine

iiberlege ich nicht, ob
blutverschmierte, am Boden licgende y
Frau, die getreten wird, gewisse
Machtstrukturen bestiirk?

ich durch Bilder von
Scheirl: Ich glaube, s geit dar- A

e s . Gewalt nun in cinc
um, da8 cin geiles Bild auch cin gu-
tes Bild scin mus. sogenanntc ,,mi;inlichc
Piirrer: Ich verstehe unter Por- .
: . . g Asthetik” vcrfaﬂc son-
nos jene Filme oder Videos, die .
.. dern ich.will,damx' : it
nimlich das Publikum um jeden . -

Preis aufzugeilen, sei es durch ful- - ’
oder durch schwanzbezogene Sexua- " dic Zuschauer/innen
der Qualitiit der Bilder nieder. Bilder, H anturnen - A. H. Scheirl.
die init Gewalt und Sex und Macht zu tun haben, wiirde ich nicht als Por-
nographic bezeichnen. ‘

Wir miissen von cinem komplexen Ansatz ausgehen, und insofcm ist
das, was wir machen, nicht als Pornographie zu bezeichnen. Gemeinhin
wird von Kinstlerinnen, dic nach solchen Bildern suchen, vcrl.mgt das sic
sich von dem ,Beate-Uhsc-Angebot” abgrenzen. Das ist fiar mich tiberhaupt
nicht die Frage, da sind wir sofort mitten in der Zensur-Debatte - nach dem
Motto Das ist nichts kinstlerisch Wertvolles, dcnn das haben Minner auch
schon gemacht”.

Scheirl: Ich verstehe nicht, weshalb ich rmch einer bclbsucnsur unter-
werfen sollte, wenn mir cin Bild gefillt.

Piirrers Auf der anderen Scite gibt es meines Wissens keine Frau, die
cinen absolut ungebrochenen Zugang zu Gcwall uncl Macht hat. Theorcti-
schen oder realen MiSbrauch kennen alle’ quen “dic cigenc Bedrohung
durch das patriarchale System ist latent immer im Kopf vorhanden.

Scheirl: Um dicse Diskussiori Gberhaupt fihren zu konnen, ist ¢s
wichtig, zwischen Phantasic und Realitit zu trennen. Und das muB man,
um tberhaupt geile Sachen machen zu konnen, ohne stindig daran den-
ken zu missen: Was darf ich darstellen, was nicht?

Perthold: Aber kann es @iberhaupt , andere Bilder” geben?

Piirrer: Da Frauen cinen anderen Ausgangspunkt haben, werden dic
Bilder automatisch anders. '

Natiirlich ist der Markt zuniichst mit SM-Bildemn tberschwemmt wor-
den, da diese Form der Sexualitit mit Inszenierung und damit mit Bildern
arbeitet. Damit begann die Diskussion tiber die gewalttitigen, die grausa-
men Frauen. i

In unserem Film ‘gibt es cine bahnbrechende Sexszene zwischen zwei
Frauen, bei der man absolut nichts sicht. Es ist vielmehr cin rithrender
Kitsch, der diesc ganzen Hard-Core-Sachen ad absurdum fiahrt. Ich glaube,
dieses Manko von fehlenden Bildern weiblichier Sexualitit wird bald beho-
ben werden, weil immer mehr von Frauen produzierte Bilder entstehen.
Damit kénnen wir unscre Bilder aus cinem immer groSer werden len
Reservoir abrufen. @




